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Quan, doncs, la terra enllotada del recent diluvi es va tornar a enroen-
tir amb els sols eteris i amb la xardor profunda, va infantar innombra-
bles especies i en part va refer les formes antigues, en part va crear nous
monstres.

Les metamorfosis (Ovipt 2012: 16)

S’han fet aproximacions ecocritiques i posthumanistes a I’obra de
Merce Rodoreda (1908-1983), tot i que la majoria no parteixen de
plantejaments explicits.! La natura, la vegetacid, ha estat un motiu
d’analisi 1 d’atencid freqiient, un lloc comu de la critica, que tendeix a
veure-la com un element positiu 1 benefic, lectura que no crec que es
pugui aplicar a la darrera narrativa. Des de marcs teorics explicita-
ment ecocritics 1 posthumanistes, sén els contes el corpus que més
interés han despertat. De fet, es tracta de treballs recents, cosa que
mostra I'impacte d’aquests plantejaments en I’estudi de la nostra lite-
ratura en els darrers anys.

1. A tall d’exemple, Bieder (1983) ja apunta que els personatges rodoredians es
lliguen a la natura, on troben tant seguretat com evasi6 (228-229). Arnau (1988, 1990)
examina 'empremta que deixa el mén vegetal en els personatges i la construccié miti-
ca 1 sagrada dels entorns naturals. Per Scarlett (1994), la natura és un parallel en la
construccié dels personatges, fins al punt que les flors funcionen com a caracteritzacié
dels cossos femenins. Bruno (2005) es fixa en la connexié de la protagonista amb la
natura al conte La salamandra, «an almost-supernatural link», que es trenca quan
I’home apareix ila viola (113). Luczak (2014) proposa veure la natura, no tan sols com
a reflex 1 caracteritzacié dels personatges, siné com un element amb entitat, com a
subjecte. En aquest sentit, Buffery (2018) fa notar que les lectures de Rodoreda que
s’interessen pel protagonisme de la natura —tradicionalment lligada a la dona—, com un
recurs que desestabilitza les estructures que situen la cultura i la masculinitat al centre,
sén afins a tendencies ecofeministes (15-16).
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A partir de plantejaments ecofeministes i dels estudis animals,?
Greppi (2020) estableix un parallelisme entre la violencia que s’exer-
ceix sobre els animals de mercat, que s’objectivitzen en el procés de
ser convertits en aliment, i el context opressiu de la dictadura fran-
quista.’ Pagnoni (2021) aplica la nocié de «menys que huma» al con-
te «La salamandra» i, des d’una perspectiva posthumanista, apunta
que el conte fa trontollar les fronteres, escenificant «que lo humano es
una categoria pldstica que siempre tiende a fundirse con lo no-huma-
no» (19-21). Fixant-se en la natura com a entitat simbolica, sobretot
en els jardins, Gort (2021) conclou que aquests espais funcionen,
d’una banda, com a correlat de ’amor 1, de I’altra, com a simbol de
dues etapes vitals: la infantesa 1 la vellesa.* Maestre (2021), que se
serveix d’un marc tedric basat en el posthumanisme, els estudis ani-
mals, els estudis afectius 1 la teoria queer, troba en la narrativa rodo-
rediana identitats hibrides, que desborden les fronteres entre generes,
especies 1 materies, 1 que es forgen com a tnica possibilitat de super-
vivencia.> Més enlla dels contes, la perspectiva ecocritica i posthu-
manista permet a Buffery (2018) concebre Quanta, quanta guerra...
com una novella ecoceéntrica, que dibuixa una existéncia diversa, amb
un protagonista fronterer, que tot just deixa enrere la infantesa per
encarar un viatge incert per espais alteritzats, uns paisatges disconti-
nus 1 apocaliptics que, per ’autora, remeten al context de la transicié
espanyola.

En aquest treball em centraré, precisament, en Quanta, quanta
guerra... (1980), I'tinica novella que Rodoreda va escriure de cap a

2. Tal com fa Greppi (2020), els estudis animals es poden concebre com una
branca de I’ecocritica i I’ecofeminisme.

3. Greppi, a més d’altres textos de la literatura hispanica contemporania, exami-
na el relat Gallines de Guinea de Vint-i-dos contes, un text que genera una «narrative
empathy» (2020: 69).

4. Es fixa en els contes «El mirall», «La sang», «El gelat rosa», «Carnaval», «Pro-
mesos», «Semblava de seda», «La gallina» i «Cop de lluna».

5. Maestre (2021) analitza, sobretot, els relats «<Una fulla de gerani blanc», «La
sala de les nines», «El riu 1 la barca», «Semblava de seda», «El senyor 1 la lluna», «Cop
de lluna», «Gallines de Guinea», «La gallina», «Un ramat de bens de tots colors», «L’ele-
fant» i «La meva Cristina».
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peus quan ja s’havia installat a Catalunya després de viure a I’exili.
La posaré en relacid, tanmateix, amb Viatges i flors (1980) i La mort
i la primavera (1986), connectant aixi la triada d’obres que Arnau
(1990) anomena «de ’altra banda del mirall», perqué intensifiquen
la construccié6 de mons de reminiscéncies sagrades, esotériques,
«que busquen establir un lligam entre ’home i I’element liquid 1
vegetal, un lligam tnicament possible amb la mort» (12). Es una
mort que, seguint Arnau , forma part de ritus d’iniciacié que condu-
eixen a un nou naixement, a una nova vida (1990: 12-13). Aixo, de
fet, ja podem intuir-ho a Mirall rrencar (1974), especialment en els
passatges referits al suicidi de Maria encastada en un llorer i la seva
integracié en el jardi com a esperit. Una imatge que es repeteix a La
mort i la primavera, si més no d’acord amb els esbossos del monoleg
posterior al suicidi del protagonista, en qué continua al bosc en for-
ma d’ombra.

El paisatge de Quanta, quanta guerra... ha estat vist com un espai
simbolic ambivalent, que en ocasions funciona com a proteccié i en
d’altres com a entitat opressiva.® El bosc té un caracter sagrat, és
exuberant a la vegada que terrorific, en paraules d’Arnau (1990), un
«cementiri vegetal» (100). Un univers propici per situar-hi n’Adria
Guinart, un protagonista en fuga que abandona casa seva per marxar
ala guerra, tot i que ben aviat s’allunya del camp de batalla per endin-
sar-se en aquests paratges on anira trobant-se amb tota mena de per-
sonatges. Sosa-Velasco (2010) es refereix a n’Adria com un subjecte
exiliat, fronterer, dins i fora de la guerra, en un viatge que es conver-
teix en una recerca d’un espai on construir una identitat, fornint-se de
I’experiencia dels altres. La critica, de fet, ha tendit a llegir la novella
com un viatge iniciatic, de coneixenga, com una Bildungsroman.”
M’interessa, precisament, entendre com la iniciacié del protagonista,
afavorida per la connexi6 entre individu i natura —un lligam que trans-
cendeix amb el simbol de I’arbre— dona lloc a un nou subjecte: la fusié
persona-arbre fa entrar en crisi el subjecte centric, huma, a favor

6. En aquest sentit, vegeu Arnau (1990) o Cortés (2010).
7. Com fan, per exemple, Bieder (1983), Arnau (1990), Pérez (1993), Luczak (2003),
Contri i Cortés (2000; 2014) o Sosa-Velasco (2010).
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d’una nova subjectivitat hibrida i inestable. Una transformacié propi-
ciada per la violencia extrema, que defuig la caracteritzacié maniquea
de la natura com a entitat favorable en oposicié a la civilitzacid, a fa-
vor de la construccié de categories complexes 1 ambigiies.

Des de ’ecocritica, s’ha insistit en la idea de la natura com a cons-
tructe, creada a partir de discursos culturals que 'oposen al que és
huma. Aixi, queda jerarquitzada com alld no-huma,? en una posicié
de submissié. L’objectiu és Ianalisi del contacte, de la dicotomia hu-
ma-natura, que desestabilitza les mateixes categories (EcHAURI 1 ORI
2021). Com bé diu Foucault (19944), a la nostra cultura, la considera-
ci6 de I’ésser huma com a subjecte s’ha fet a partir de dicotomies ex-
cloents com poden ser la normalitat, el raciocini o la capacitat de tre-
ball. Flys, Marrero 1 Barella (2010) situen als principis de la decada
dels 90° I'inici de I’ecocritica, una escola que concep el discurs que
construeix la literatura sobre la naturalesa com a complementari al
d’altres disciplines cientifiques, 1 es preocupa per la representacié de
la natura, I’existéncia d’una literatura ecoldgica i la concepcié de la
identitat humana a partir del (no-)vincle amb el medi ambient (2010:
15-17). 1, també, del lligam de ’huma amb els nombrosos altres (Car-
RETERO 1 MARCHENA 2018: 17).

En aquest darrer eix que s’interessa per ’acostament, la tensié o la
fusié de la persona amb categories diverses, ’ecocritica connecta amb
altres posicionaments. Braidotti (2020) posthumanitza el subjecte, tot
parlant d’una subjectivitat ampliada, interseccional, descentralitzada,
relacional, que depassa allo huma i estableix aliances amb totes les
formes d’alteritat. El cert és que el nostre protagonista sembla més
capag d’establir vincles amb alld no-huma: li agrada una dona, n’Eva,
perd és com si tingués una incapacitat de fer-hi vincles afectius, de
comprometre-s’hi: «L’Eva, que no volia res, que no demanava res»

8. Val a dir que Margarita Carretero proposa el terme «alter-humano» com a equi-
valent de «other-than-human», en lloc de «no-humano» (CARRETERO i MARCHENA
2018), emfatitzant, doncs, I'alteritzacié de I’ésser que no entra en la categoria d’huma.

9. L’Association for the Study of Literature and Environment (ASLE) apareix el
1992 i la revista ISLE: Interdisciplinary Studies in Literature and Environment 'any
segiient, tot 1 que el terme ja 'usa William Howarth el 1970 (FLys et al. 2010).
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(RoDOREDA 2008: 90).1° Arnau ja apunta que sén molts els personat-
ges que aconsegueixen els lligams més reeixits amb animals (1990:
136-137). En aquesta linia, Pons anomena «new subjects» aquells que
no encaixen en les concepcions tradicionals, «who inhabit the limits
of normative subjectivity» (2017: 46), perqué en un moment en qué
s’afebleix la idea d’una subjectivitat univoca i centrada que s’havia
consolidat a la Illustraci6 i el Romanticisme, els nous subjectes es
presenten com a no hegemonics, desestabilitzadors de la nocié d’hu-
manitat (46-47). Maestre explica:

[...] segons el posthumanisme, els cossos sén processos, contrariament
a la tradicié cartesiana o humanista, que afavoreix la separacié de la
persona en dualitats com ara cos 1 anima, animal 1 huma. Per aix0, el
cos posthumanista s’imagina en termes totalment oposats, és a dir, ba-
sats en la fusid, el contagi i la contaminacid, vistos com a fendmens
positius, ja que permeten la reinvencié constant i la relacié amb la res-
ta d’organismes vius i inerts [...]. (2021: 66)

Els subjectes hibrids que detecta Maestre en la narrativa rodore-
diana provenen d’individus subjugats, minoritzats i exclosos, que
miren de sobreviure forjant «identitats hibrides transespécies o
transhumanes», que qiestionen el concepte d’humanitat (2021: 11).
Entre d’altres textos de Rodoreda dels anys seixanta i setanta d’este-
tica fantastica, Quanta, quanta guerra... configura, per a Maestre, un
imaginari posthuma d’acord amb la concepci6 que en fa Braidotti, un
mon en queé ’home ja no es troba al centre i esta en crisi. El copsem,
també, en les flors antropomorfiques i els personatges que habiten
els arbres de Viatges i flors o en les criatures monstruoses de La mort
i la primavera.

L’atracci6 de n’Adria per la natura la descobrim quan es narra la
seva infantesa i en coneixem una trapelleria: posa la filla de la veina, de
la qual es fa carrec, sobre un llit de fulles de violeta —una flor i un color
recurrent a ’obra rodorediana. La pallissa que rep fa que gairebé es

10. A La placa del diamant (1962), na Colometa ja posa en valor que n’Antoni
no li exigeix res.
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mati llengant-se una i una altra vegada del cobert a terra 1, en sobre-
viure, decideix plantar-se, formar part del moén vegetal: «I, a la nit, em
vaig plantar. Després de fer un sot molt fondo al peu de I’avellaner,
m’hi vaig ficar i em vaig cobrir de terra fins als genolls. Havia dut la
regadora plena d’aigua i em vaig regar. Volia que em sortissin arrels:
ser tot branques 1 fulles» (RoDOREDA 2008: 25). Aquest delit de ser
part del mon natural I’acompanya sempre, un desig que fa notar una
incomoditat constant, una necessitat d’evasi6 corporal. Ho expressa
quan manifesta que vol fer-se aigua —«Hauria volgut ser riu per sen-
tir-me fort 1 m’hi vaig ficar» (RODOREDA 2008: 44)- i quan en un
passatge significatiu es confessa incomode i desubicat, mirant amb
enveja una vegetacié que sap bé que ha de fer:

Ja fa anys que no m’agrado. Em faig nosa. Tot em fa nosa comengant
pels cabells 1 acabant pels peus... 1 per aquesta taca del front. M’agrada-
ria més ser una planta de les que broten 1 broten sense saber que viuen.
Elles saben que viuen i saben a quina banda han de tirar per tenir llum
1més sol. Les que necessiten ombra, cap a ’'ombra. I les llavors sempre
van a plantar-se on s’han de plantar. Mai una planta de muntanya no es
plantara en un jardi. I si els homes la porten al jardi s’hi mor de tris-
tesa... (RODOREDA 2008: 62-63)!!

El desig d’evadir-se, recurrent en tota ’obra rodorediana, ara es
representa en aquesta incursi6 natural. La voluntat de n’Adria de ser
vegetal respon, seguint Duprey (2007), a una pulsié de mort, de tor-
nar a la terra 1 als origens (82). El suicidi, certament, és un tema habi-
tual en Rodoreda, tot i que en aquesta novella s’expressa més aviat
com a neguit per adoptar una altra forma, per esdevenir un ésser capag
de sobreviure en un entorn descontrolat. En fugir de la guerra, n’Adria
pren el determini de salvar vides, perd quan fracassa en I'auxili a un
home que s’ha penjat i que es nega a viure, s’adona que no pot for-

11. Arnau (1990) cita un passatge de Critiques littéraires. Situations I en queé Sar-
tre utilitza la imatge de I’arbre per parlar de la condicié humana: «... si fos arbre entre
els arbres... aquesta vida tindria un sentit, o millor encara, aquest problema no existiria
perque jo formaria part d’aquest mén. Jo seria aquest mén al qual m’oposo ara amb
tota la meva consciéncia» (20-21), una reflexié aff a la de n’Adria.
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car-lo a continuar amb aquella mena d’existéncia, en un mén d’una
violencia insuportable. Per aix0, el que fa és ajudar-lo a morir: «El
vaig embolicar amb el sac i el vaig arrossegar fins al darrera de la roca,
prop de ’arbre on s’havia penjat. De mica en mica el vaig anar cobrint
de pedres» (RoDOREDA 2008: 38). L’arbre i el bosc, al capdavall, es
lliguen recurrentment al cos mort amb la figura del penjat, imatge de
ressonancies dantesques —és en el bosc infernal del Cant XIII de La
Divina Comedia on es troben els suicides. Al relat «Viatge al poble
dels penjats», Rodoreda ja construeix un bosc on de cada arbre penja
una persona, que es treu la vida en un estat de desesperacio per la de-
funcié continuada dels seus fills.

L’improvisat enterrament del mort que fa n’Adria —que involu-
cra, tanmateix, tant I’element vegetal com el mineral, I’arbre i les pe-
dres— aviat sera sistematitzat per les consignes de n’Eva. Amb els ulls
color de violeta, és un personatge afi a n’Adria, també en fuga, pero
amb un delit més fort per 'aventura i la llibertat. Bieder nota que els
joves es coneixen vora un riu, al limit de la guerra, un paratge natural
que, tot 1 que esta plegat de morts que baixen per I’aigua, els dona un
moment d’innocéncia. La noia és com si tingués un origen natural, ja
que es diu que es filla del cel 1 la terra, una evocacié que remet a com
morira (1983: 231-233). Es «la imatge d’un arbre», apunta Arnau
(1990). N’Eva és qui estableix la f6rmula per transformar els cossos
dels morts en arbres: «Se’ls ha d’enterrar ben endins de la terra perque
puguin reposar per sempre ben a la vora de les arrels. I fer-se arbres»
(RopOREDA 2008: 66). La indicacid, d’un caracter poetic, contrasta
amb la norma abrupta que també propicia la fusi6 en arbre a La mort
i la primavera: si en aquesta s’obliga les persones a morir dins el tronc
d’un arbre després d’haver-los introduit ciment per la boca perque
’anima no s’escapi, en Quanta, quanta guerra... el contacte del cada-
ver amb les arrels es concep com una forma de bona mort, de donar
pas a una nova vida.

Els territoris boscosos i en conflicte de la novella proposo en-
tendre’ls com un espai altre, una heterotopia d’acord amb la nocié
foucaultiana. Els espais, per a Foucault (19945), son heterogentis, je-
rarquitzats i relacionals, i n’hi ha que entren en contradiccié. L’hete-
rotopia és un reflex contestatari dels espais normatius, que en fan veu-
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re Partificialitat (755-756).12 El de Quanta, quanta guerra... és un
espai heterotopic de desviacid, que estableix unes normes propies que
s’aparten de la vida quotidiana. L’enterrament dels cossos, doncs, que
condueix a una entitat hibrida, a un subjecte-arbre, segueix una regla-
mentacié propia, desviada de la convencié. Es el que també passara
amb la unid agressiva de n’Eva amb D’arbre, que trencard una doble
norma: la del mén ordinari i la que ella mateixa havia instaurat.

La fusid o transformaci6 és un mecanisme metaforic que poua en
I'imaginari popular, on abunden les representacions de persones ar-
bories o d’arbres antropomorfics. Viladomiu (2006) explica:

Es ben sabut que tant en les llegendes populars com en les rondalles
abunden els casos de transformaci6é de persones en arbres, ja sigui a
causa d’un encantament, d’un castig o d’un amor... Aixi mateix, es diu
que alguns arbres contenen esperits arboris on viuen les animes dels
difunts, com també es creu que els arbres son estatges d’esperits arbo-
ris, divinitats boscanes o silvestres, genis locals. (2006: 169)

Quanta, quanta guerra..., de fet, té un caracter rondallesc.”® L’hero1
va fent cami, introduint-se al bosc, superant obstacles, en un mén
poblat per personatges grotescos, alguns dels quals es comparen amb
figures llegendaries com els gegants. Aixd pot connectar-se amb
aquest motiu propi de la tradicié oral. Es, també, un tema habitual en
les mitologies. A Les metamorfosis d’Ovidi abunden les transforma-
cions en arbre, com Dafne que és convertida en llorer per poder fugir
—el mateix arbre on mor na Maria de Mirall trencat—, les Heliades que
esdevenen pollancres, les bacants que es fan arbres o Filemd 1 Baucis
que s6n convertits en alzina i tiller per morir alhora, entre molts d’al-
tres personatges que esdevenen vegetals, animals o minerals.

12. Sosa-Velasco, seguint la idea foucaultiana que el mirall pot funcionar com he-
terotopia, explica el seu Us metaforic a Quanta, quanta guerra...: el mirall dona compte
del pas del temps 1 del creixement personal, 1 incideix en la idea de frontera on n’Adria
es mou (2010: 53-55). Aixi mateix, Maestre aplica el concepte d’heterotopia al cementiri
del relat «Semblava de seda», un espai on manca la vida, «el no-res, el no-lloc» (2021: 84).

13. Per Campillo (1981), es tracta d’una novella fragmentada en episodis, com si
fossin rondalles o exemples (130).
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Sembla que és un motiu més lligat a la feminitat —seguint I’arque-
tip de la mare natura i de latribut de la fertilitat (ViLapomru 2006:
171). De fet, la figura «dona-arbre» ha estat intensament evocada per
artistes, sobretot a partir dels anys seixanta, que fan accions on explo-
ren la fusié amb la natura, seguint «una voluntat d’integracié i immer-
s16 del cos dins 1 amb el paisatge» (ViLapomru 2006: 176). Pons, que
examina les «continuities of being» en Fina Miralles, es fixa en com la
seva obra artistica fa trontollar dicotomies ~huma-animal, subjec-
te-objecte o natural-artificial- aixi com la centralitat de I’ésser huma,
questionant, també, el concepte d’alteritat (2017: 49). El fet de desvet-
llar la complexitat entre els limits que separen les diferents categories
ens fa adonar de la jerarquia que rau en aquesta ordenacié. Miralles,
doncs, exhibeix un subjecte descentrat, que tendeix a la fusié 1 que
abasta ’alteritat (Pons 2017: 501 63). Fixem-nos que aquestes accions
artistiques s6n contemporanies al text de Rodoreda i, per tant, les
podem posar en relacié. De fet, també la pintora Susina Amat, amiga
de Pescriptora en els anys de confeccié de la novella, s’interessa per
aquesta fusié en la seva obra, on trobem éssers hibrids, sorgits de la
mescla d’humans, animals i vegetals.!*

A Quanta, quanta guerra..., tanmateix, la unié amb ’arbre no
sempre és benigna. Es, de fet, el cos de la dona el que experimenta la
transformacié més brutal, en una escena desmitificadora de la figura
de la mare natura. N’Eva es converteix en arbre de manera salvatge.
Una vella, com una bruixa de rondalla que viu enmig del bosc, la se-
gresta 1 la prostitueix amb soldats. Els homes la violen 1 després la
maten. Quan n’Adria va a la recerca de descobrir qué ha passat, la
vella li confessa que la va trobar «nua sota dels arbres amb una branca
clavada alla on neix la vida» (RopoREDA 2008: 209). Tot 1 que Bieder
apunta que la noia s’integra a la natura que desitjava (1983: 233), vull
posar de relleu que la fusié de n’Eva amb la branca ja no és aquella
unié organica i harmonica que ella propugnava per als morts: és una
fusi6 fisica, forcada i violenta, que revela el vessant terrorific de la

14. De fet, Cabré (2013) vincula el motiu de la transformacié a Quanta, quanta
guerra... amb les pintures d’Amat, especialment amb aquella que mostra la transfor-
macié d’una persona primer en peix i després en ocell (32-33).
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natura i de ’ésser huma, aquell que pot portar a la destruccié —com
passa a La mort i la primavera, en qué l'aigua i la vegetacié desfan a
poc a poc el poble, on tothom sap que morira per la for¢a dins un
arbre, «|’arbre-taiit» en paraules d’Arnau (1988). La mort brutal de
n’Eva, d’acord amb Buffery, «can be seen as the culmination of the
novel’s anti-anthropocentric exploration of a landscape ravaged and
polluted by disharmony, war and human domination of nature»
(2018: 23). La connexi6 placida amb la natura sembla poc més que un
mite (BUFFERY 2018: 26-27).

Imatge 1. Dona-arbre (1973), Imatge 2. De la serie Els quatre

de Fina Miralles. elements (1980), de Susina Amat,
reproduida a la Revista de Girona
el 1996.

La violencia deshumanitza i desperta més violéncia. Tanmateix és,
d’acord amb Duprey, I'tinica via per desencadenar un nou origen
(2007: 87). N’Adria perd la compassié que el caracteritza, que el fa ser
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qui és, que el fa huma. La consciéncia de si mateix s’esfuma, la seva
individualitat s’escindeix. Des d’aquesta posicié descentrada torna a
evocar I’arbre: «Estava fora de mi, hauria volgut no ser jo, ser a dalt en
comptes de ser a baix, ser un arbre ben arrapat a la terra arrels endins
branques enlaire amb el sol al damunt amb el blau al damunt i amb el
viure furiés de les estrelles al damunt» (RoDOREDA 2008: 193). Aixi,
mata per primera vegada, i no només la vella, sin6 que cala foc al bosc
1 destrueix tota la natura de I'indret. En aquest moment on totes les
estructures de I'univers estan trasbalsades, les consignes que li dona-
ven sentit ja no s6n operatives: els cossos dels morts no es poden en-
terrar aixi com cal, perqué n’hi ha massa, per aix0 també s’han de
cremar. Es la destruccié d’alld conegut per donar lloc a un nou ori-
gen, una devastaci6 que ens recorda els versos ovidians sobre la genesi
del mén: aqui no és un diluvi siné un incendi el que fara sorgir «nous
monstres» (Ovip1 2012: 16), entenent la monstruositat com allo que
s’escapa del normatiu. Finalment, esgotat per tanta «vida cremada»
(RODOREDA 2008: 2016), n’Adria empren el cami de retorn a casa, on
reprendra la tasca de cultivar clavells que feia la seva familia, una for-
ma de fer ressorgir la vida que ara pren sentit. Es una activitat de jar-
dineria que li permet, de nou, un contacte controlat amb la vegetacié.
Eljardi també és, per Foucault, una heterotopia, un espai simbolic on
es pretén reproduir la perfeccié del mén. Es un indret illusori que vol
compensar —1 denunciar— la violéncia dels espais reals (19945: 758-
761). N’Adria, doncs, no deixa de moure’s per paratges alteritzats que
funcionen amb unes normes de relacié amb la natura que denuncien
les atrocitats, que fan trontollar les dicotomies estables, que produei-
xen individualitats complexes 1 hibrides.

Com hem vist, al’obra de Rodoreda la figura del subjecte fusionat
amb la natura funciona com a trop de I’aniquilaci6é de la humanitat.
De fet, la societat es presenta com un collectiu uniforme i homogeni
—«La gent era tota igual: amb cames, amb cuixes, amb ulls, amb bo-
ques, amb dents» (RODOREDA 2008: 23). Rodoreda ja evoca la crisi de
la identitat i la subjectivitat en les obres anteriors, perd ara la porta al
limit, fins al punt que posa en dubte no només la identitat dels perso-
natges, siné la seva humanitat. La guerra, la crueltat i els dogmatismes
esborren la possibilitat d’un jo lliure, bo 1 estable. El mén que cons-
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trueix és post-huma i post-antropocentric i, impulsats per una violen-
cia extrema, els personatges se situen als marges d’alldo que és huma.
Aixi, sorgeixen nous monstres, éssers fronterers, subjectes arboris
que defugen la civilitzacié.
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